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به عبر التاریخ - 
الموسيقى السورية عي 


مي 
و تا 
المروف ب كار يئيدا 


القدمة 


لقد اغفل التاریخ والژرخون الان الكنيسة السريانية اي الالمان التي تم 
وضعها منذ القرون الاولى للسید السیح » وقد صيغت هذه الالحان من قبل اساتذة 
موسیقین مهرة في بد تكوين الكنيسة الاولى للمسيحين ء فلو تعقبنا كتب المستشرقين 
ومؤرخي كتب الموسيقا من شرقیین وغربیین. نرى انهم قد اهملوا ذكر الوسیقا 
السريانية بالرغم من انتشار هذه الموسيقا في انحاء العام م ذلك ا حین وتعميمها قي 
الكنائس في عهودها القديمة . کیا لو قمنا بیحوٹنا عنها ايام السیح وقبله وبعده حتی 
یومنا هذا ء فاننا نرى انه لم يرد ذكرها في التاريخ لا القدیم ولا الحديث الا بشکل 
بسيط وعرضي . وسبب ذلك عدم احتواء كتب التاريخ مواضيع عن الموسيقا 
السريانية . ومن الثابت ان الاسباب تعود الى عدم معرفة المستشرقين الباحثين في 
التاريخ القديم والحديث بالحان الكنيسة الثمائیة المرتبة حسب نظام ثابت على مدار 
ايام السنة ۷ 

ولا خفي على العارفین بان الوسیقا السريانية صعبة الفھم على الاوروبيين 
وفهم الستشرقن ايضاً ولا يفهمها ویستوعبها سوی الشمامسة (الشماسین) القتدرین 
من ابتاء الكتيسة السريائية ‏ ولا كان ولعي بالوسیقا وحبي لا منذ صغري ء اذ انني 
درست وحفظت قسطا وفيراً من الحانها » بالاضافة الى ذلك قمت ببحث علمي 
موضوعي غضعاً الالحان السريانية وغيرها للدرس والتمحيص . ولا يظن ان اي 

شعب آوامة عملت في حقل الوسیقا السربانية ء مثلیا فعل احبار الكنيسة السريانية 
السورية لقد دفعني نشاطي ء وانا في شيخوختي الحسن اغلحظ وان تدفعني همتي 
وتصميمي للقيام بصياغة وترتيب وتاليف كتاب للموسيقا السريانية التي یعود مصدر 
هذه الوسیقا للشعب (السومري) . ولقد دفعتنی متي واهتيامي ء نظراً للحاجة الماسة 


(۱) - ان مؤتمر الوسیقا العربية الاول بالقاهرة عام ۱۹۳۲ ۰ لم يشر في ابحائه النشورة في کتاب 
المؤمر الذکور عن السلم الوسيتي السوري القديم وابماده . 


واللحة ليفيد منها ابناء جلدتي » وذلك بترتیب وتنظیم تلك الا حان الفقودة والغمورة 
والمبعثرة هنا وهناك منذ عهدها القدیم . . لصیاغتها صياغة حديثة لتقديمها الى جیلنا 
الحاضر . 

وقد اعتمدت في دراستی هذه والمكملة لكتاب (بيت كاز) اي خزن الالحان 
أوكنوز الالحان ره سی 10000911 ۵٥٥‏ مزجو عل تسجيلات المثلث 
الرحمات البطريرك يعقوب الثالث . 

لقد قام بعض الباحثين من المشرقين بتنویط ال د حي ا(ستودع 
الالحان )“الذي يحتوي الموسيقى السريانية » وبذلوا في ذلك جهودا كبيرة ومنهم 
البحائة الفرنسي (الاب جانان) ۰ والاستاذ الالماني (شنيدر) . 

وعندما تصفحنا کتابات هؤلاء البحائین وجدناها مليئة بالاغلاط مما أفقد 
مؤلفاتهم قیمتها الوسيقية وذهبت أتعابيم وادراج الریاح . اذ ان مؤلفاتہم حرجت عن 
الموسيقى الشرقية وذلك لعدم معرفتهم بقواعد الموسيقى الشرقية التي تتضمن الارباع 
وانصاف الارباع غير الواردة في سلمهم الغربي . اضافة الى القیاسات والايقاعات 
الشرقية المعروفة لديهم حيث کان يتوجب عليهم الاستعانة ببعض الوسیقین الشرقین 
لتلافی الاخطاء التي وقعوا فا . 

وحتى هذا التاريخ لم نجد مؤلفاً لكتاب «مستودع الالحان» أو بيت كاز خال, 
من الاغلاط مما يقتضي التنويه للمؤلفين الجدد بضرورة الاستعانة بنخبة من اساتذة 
الموسيقى الماهرين وعدم الاعتماد على خبراتهم الشخصية فقط ء وذلك لتلافي الاغلاط 
وليكون انتاجهم الموسيقى سلیا وذو فائدة للاجيال القادمة . 


(۱) - كلمة سريانية «مستودع الالحان» أو کیا اطلق العرب عليه تسمية (کنز الالحان) هو كتاب 
يضم الا حان الكنيسة السريانية الانطاكية منذ تأسيسها في القرن الاول للميلاد وحتى القرن الثاني 
عشر وأغلق الباب على مستودع الال حان بعد ذلك على اضافة اية الحان الى الالحان الواردة في 
«مستودع الالحان» حتى يومنا هذا . 8 
علا بان الاناشيد الوجودة في مستودع الالحان عند وضعه بلغت حوالي ۲۵۰۰ نشيدا أما 
الآن وبعد تبعثر هذه الالحان وفقدان انغام الكثير منها فلم يبقى سوى قرابة ۵۵۰ نشيدا . 


لقد تکرم قداسة ابر الاعظم مار أغناطيوس ڑکا عیراصر الاول بطريرك 
السریان الازئوذکس باهدائنا صورته مدا بجهودنا ومبارکاً ا . 


- مدخل ۔ 


خلال فترة اعداد هذه الدراسة » وتوخياً للدقة التامة في توثيق العلومات فقد 
ارسلت رسالة الى المثلث الرمات مار فیلکسینوس یوحنا دولباني مطران ماردین 
وتوابعها في ۹٥۰۸/۱۲/۱۲‏ راجيا منه ان يزودني ببعض الصادر عن الوسیقا 
السريانية . وقد كلف نيافته نفسه بالسفر الى عدة اماكن بعيدة للحصول على مثل هذه 
الوثائق . وقد ارسل لي مقالة قیمة بخط يده تقع في ست صفحات شارحاً فيها وضع 
الرموز الموسيقية التي كانت تستعمل في القرون الاولى لیلاد السيد المسيح . وقد نقل 
نيافته هذه الرموز عن مصدرين اوظم| كتاب خزن الالخحان السريانية لد حص( من 
مکتبة السيد توما بشارة الخوري الامدي والمصدر الثاني هو من مداريش مار افرام 
(05*- ۴۷۳ م) . من مكتبة دير الزعفران . كا تضمنت مقالة نيافته صورتين 
فوتوغرافيتين لرموز هذين المصدرين 

ولدقة التوثيق فانني اثبت هنا صورة رسالة المثلث الرحمات الوجهة لي بتاريخ 
۵۰ مع صورة عن مقالته . 
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مق ررد طن ا مرق صررة محر متها ٠‏ زمره ا ملف “رصت ال ديا يار 

رص الخ ررات لالس افا صرق کت ١‏ اليس عقانا سمي ع 
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ان رار کی یو ڑرماودان (۱۸۸۵ -۱۹۱۹) مطبن‌ماردین وتواچھا 
الؤلف والعلم والناش لقن ف خدمة الػاب السرباشة الت ونش رحوالی م>كتابأء متها قمباش ابن المعدفي وأ 
المبري . وكتب مدرسية وکب/ مومی برکیفا, واحیقار والبطردرك فح نان , ویتموب السروي وتضيو 
الوسای العشى مترجم اللؤئق المنثورالى السريانية 

سے ۷ سے 


اسان 

انے ای مر عل نوتم الردت, مرول نہ 3 نسم 
علك رمم هی روا نت رم ٠‏ عق سابرسه: 00 
اار2 ملت الضوہ ال۹۶" ونور از اورا 
مرت سے رہق عاد رہ في رت نوی > الور 7 7 ۰ 
خا تفش رکال 7 نه اک ارلا میں 
« اننا انا بژڑسطد“ السا نوات رت کے 
لے کانت تس اف لامر يضشرمط یات 
امساها تة ا الات 

اراد تمه صرق مھا فآ ما دور ماساطع 

از عات الدرصض ا و راف 

اک ارہ شه يعرف ب ماد تار ام ا 

یا ری ایا وال رب أددضة لد اجس یسا وير 

ماف يبنا ازم ة با ماعنا یی رتا به. الور 
انسور صو مہ نهر عم انلرن ایب ابیز را ان ابص 
كامس رف إلى رااان من اما اسب باه مزب 
راحميا ا وسار . مل سا يه وی س تة ارات 
012 عايمه هزا ار +م اجیال 000+ 0 


هزه الصاعة Lie‏ وارد له ہیتا ˆ جوز و وررتہ ہت 
رقلہ کرس 


 هبررکم رنا اکن اف سی الیک ورن الي اف‎ ly 
دنه ہیں سرا عو الزن مایق زات الق زلف الى‎ 


کاو اجک مرن یکر عظه ۱ رت اللا اران 
مال هنا الع مرك على طط الرخا فى الیم انت نت 


HE‏ را امن نة الغزلية لمد علس ایلیا ۔ 


عم مه 


م داد عله ما نا لمعاو رنہ ۷ 
د 2 کاب موصو ر مود 
مرف لصن مرن مسا : 2 برد بات الأي تل و الصا تیا 
گے ا و (les‏ ص رغاس مه کی رقر ال 
جم التميبيفي +ایه رطع نكم سم سير عاد رر 
ابر داور « ميقا ابرم الما ربه نماث توا غد فقرت 
سکن مه کلت الفلر سب : 
تیم الکیوالحی< السرا ية . وارلا شرك 
الال التميبيثٍ ۷ 6 رسعه ماسح روج و 
کر لاوما القارہیٰ . ورد الق لے نے ٠‏ ریعترہاصہہگے- رن 
الب ريا لز اباي ٠‏ مك الدفرت ۔ ربا روت لیا فارع اسل 
نما بو ا ملطي راشای ماظوت الست + طلست رال (ںن 


مارا رطا . وو ریت وربا ورا( سمي : ۰ وھ ور رالاتا و 
يرا ول نیاق راسا ايت ہے ال سوا او کے 
ميت ا مال بحست افیا یی مدز اخ اسم 
میا عر ہصاخ وای رما مامتان 7رف , 
ريرملا ام لاف یک رگسے اللمیہیف ترجه اورعش ورای 
الہے ورا الع سرا ۰ مر ع جن ترت ۰ راشا الرتا رت 
ادا عل اس نے ورر( ام لد( ما سرت 7 
وسا ے 7 ار ارفلا اليك من ای ۸۷ بسع ة 
ریله۔ ۱ 77 شاصعة الات الرگلن لاب الہ ر الو 
بالمقيرة عالرداب . اليا ارما روا عو انشع ط ی حبارة 
الله , ٠‏ نالا تيه ھڑے اله ارال ما نی الھطرة 
عالق اظ نا هی خرن س‌دصباه ا لظ لعقیرة ۱ 
وال سان علطو ربراه الماع رق وت رما یرصان L‏ مھ 
امنھا۔ را الد ری سوه .با ر سر ردری ا سیا 


اٹاف و 
بلقا سیر اليو اف . خر 1 حا ہے 
رد حك الصرق رلت الورے: 
صاع الضات الطيعية 

ی شر نک على ارسة الات تمع 
فهر ميمت ر مرا ا صلی ۔ رمات ارت الرريعة من و 
تخت غاية الممادة ١‏ بوك الما الا ىة 

مالررک م( سل سيان اما و را رت ٠‏ رال ارف ب 
الليتة جا مهم رة ارول رلذا ر َع شه عانزت ال مبهرر 
eT‏ مویق ی ای سے لزه مشراضه انر 

والتاك رالا رطان الرردة رالرطوية* رلك الرطر نة 
الله سط رم تال وزارت یه 0202 العا 
را روم الک سر اف السا رالعمیقد اچ الا 
1ئ ا رتب عله ارت اوه رة انرس سے ابتاسق 


مون ع رپ 
رالات ایس سان او اة ٠‏ ور الق تسه لیف 
رلا ركب شه ات عد دف ززا الول ٠‏ 002 


ص ا ری مم الا لت 
رنایة لئے لسابو زلم متفه ماين لطر 5 
رالا رالاۓے سترراث الرردة رالیصة عات الررزة مه" 


الزن آل را لد وطوخيه كان الا راا تت .رة 
لت بالتاسية يدل الثامل و یت طبه تاز اچ مرایشترت بار 
کیب ويلك (اریرن كحضي 
بلط 

ل بہرت الرسرت گرم فى مار التب ورن عمربات رل" 
العا ركع ع ف العم النرات 5 رطم رل مل السام لم 
ا ماف ہے تہ رطم الیشرتا عمرغ غاصة لير مهن کت 
مخضضه. رمرم وقطعة - رح ال لا ارط جتن س ھزا ارز املتھا 


2 


~~ 


ی ا عو انان رار کا ہے 
کا طول کے مک سیم ترا فرب شام ابیت 
ملف عيرم الو کے موی میف رات اما (نرڑی 
تم ہر عاط رتم طا تل“ عا لول برق 
تر سا سے زم اسسعرى دایار بر 


الس لعل اتیج الرمرنة 
یہ مر ام 2 2 راے 
u VY‏ کی ميلا 
وم ور ا 
جس 4ر“ ل لے 
بے حر مہ مجر کے 
ر غعر یک رصل 


دا لان مکی ان وی ازل 
اتاب اطا من امین لا عر رلزا (معجلھرن 
ميهد تة بتھ التقلید .علدا أختلن ت لرا .اة 
ای موقي مشاب بادع لیر صا تین ات زر 

قراعہ عمزويا ہے١‏ من له ان میم فرلا 17 
عار ربريل .رشلا لر رعا ار مه ئا 

بات ےت ۶ 

2 تی 16۶ ہو ۱۵-۱ ویرد اا > جس 

رر ےتک 


چ ان پا ۷ ۶ ده 


Xs > 35‏ 
« وه لام 


۳ - 


٦‏ مت ل رضعيا شتيب ارفا 
۷ ااا لكر را ره نة 1 

08 وتات عا ل رار الم 
۹ الیکا ےر هرک 
ر E‏ اک ا ری 
>١‏ رهگ نام ہے ne > ٠‏ 
: مسا ام تباقر 


اما تارا ٠‏ فت هک اران یلعا رر 77 ر 
رژه رد۰۰۷ .بقل اله الطییےالررفزانرت ا برا جسن وا ابیت 
اضر اب سام الملل ال ہی ینتا تیا ونر 
ل مات عبار علیہ بع ارق کات امس یاس 


کردا ال 1 صو تیم وا وغل رتم کار اشوین ۱ 


ہ۱١‎ - 


صورة «اطوّلف» 


۴ 


صور للمؤلف عندما كان موظفاً في المركز الثقافي العربي 
بالقامشلي - سورية للتدريب وتعليم الأناشيد الوطنية وتقديمها في 
الحفلات والناسبات القومية في المركز الثقافی العربي بالقامشلي وكذلك 
عندما كان رئيسا للفنون ورئيسا للمركز الثقافی في المالكية من 
عام ۱۹6۸ لغاية ۱۹۷۳ . 


۔١٤-‎ 


سكا 


الاباء والعلیات والعلمین الحترمین 

بسرور كبير اقدم لکم عرضا سريعا لتاريخ الوسیقی والتراتيل للكنيسة 
السريانية التي تأسست على الالحان الثانية من قبل القدیس افرام النصیبینی معلم 
الكنيسة السريانية . . 

ویسرور عظیم فان علیاء من جامعة شیکاغو اکتشفوا الالحان السبعة مع 
اسماٹھا باللغة الاكادية والكتوية بالاحرف السيارية على قطم من الاجر .. 

ارجو سیاعها من شريط التسجیل الذي وصلني من شیکاغو وهو محفوظ 
لذینا . 


وشکراً لکم . 


جبران آسعد مقدسي صومي 
العروف بالاوساط جراييل آسعد . 
۱-۳۱ 


أحرة !| سنا مٹھا وھسدا سما . 
جسره !أ دهد | محهات أا کی ء ناا حم ہمد جا ١55‏ خخج) 
٠ 0‏ و متتدا 
وحمي ھت اخالم مھا بجأ مه نذا . 
5 سو مام دتھد| اہج ۳۹۹ 9 + يچا ۳9 | ححسه وم 
هدجأ اخ شاه بحل عبتا 1 56 » وقطنی ححدممٴ۸| 
شد[ SS‏ ملد . حححه وا حمححی آپ فت حاصيح 
و احجوو1 خد همعلچه" و با ۵ وب حجی 5 


حا مد 


Eh 


«موسیقی شرقية منذ الفي سنة» 


محاضرة بعتوان «السلّم الوسيقي السوري» » تضم الالحان الثانية الوارده في 
تراتيل الكنيسة السريانية الانطاكية . التي بدأت في القرن الاول للسيد المسيح وحتی 
عهدنا هذا. تستعمل بين اربعة جدران هذه الكنيسة . 

وقد القیت هذه الحاضرة باللغة الفرنسية بتاريخ ۳۱ آب ۱۹۸۸ ۰ في الندوة 
الرابعة سيراكوم »Syraeum«‏ بجامعة لوقان ««توسسم]» ببلجيكا ء بحضور عدد كبير 
من کتاب وعلیاء متخصّصين بتاريخ دالسریائیّةہ ورجاها الافذاذ ء الذين خدموا هذه 
الكنيسة بالعلوم والاداب والوسیقی . كا خدموا مذهب المونوفيزيت (الطبيعة 
الواحدة) طوال حياتهم المديدة والشافة . 

لقد قدم علماء التاريخ السرياني هؤلاء ء من اربعة اطراف العالم ء وكان يربو 
عددهم على ۲۵۰عاذا ء لا لقاء محاضراتهم في هذه الجامعة » عن منشأ وولادة هذه 
الكنيسة في اورشليم منذ بداية المسيحيّة . كما وعن حياة قديسيها وكتابها العظام . 


دمشق في ۱۹۹۰/٦/١١‏ 


جبران مقدسي صومي 
العروف ب کبرشیل أسعد 


- ۱۸۰ 


اکتشاف السلم الوسيقي من الحان الكنيسة 
السريانية الانطاكية 


الالحان الثانية 
التي تستعمل في الكنيسة السريانية الانطاكية 


لقد تم وضع السلم الوسيقي السوري التاريخي من الا حان الثانية التي 
تستعمل في الكنيسة السريانية الانطاكية ء ومناً انبثقت جميع الالحان الوجودة في 
العالم ء والتي تكلم عنها وقدرها الوسیقار العربي الکبیر «الفارابي» بحوالي 
0 
- تبنی الا حان في الكنيسة السريانية على القيثارة السومرية التاريخية الخالدة ذات 
الاوتار السبعة اساسا ء ويبدأ اللحن الأول على الوتر الاول ۰ وهكذا تدريياً الى 
الوتر الاضافی » وا حال فالمقامات الاصلیة الاساسية كانت اثنى عشر نا حسب 
ما جاء في مؤلفات ابن العبري في كتابه الايثيقون » وقد اختصرت الى ثانية الحان كا 
ذكرنا سابقاً نی القيثارة السومرية » وقد تم تحوير وتبديل اسماء هذه الا ان من اللغة 
الارامية الى اللغة العربية على الشكل التالي : 
١‏ القام الاود : حا هل8 هو المقام البياتي باللغة العربية . وكلمة بيات 
المشتقة من كلمة (بات) التي تعني نزل ليلا ء أو ادرکه الليل ء أو دخل مبيته ؛ فهي 
بهذا المعنى لا تعطي صفة موسيقية فنية . ولكنها محرفة من السريانية (بَيا) 
8 التي تعني (عزى ۰ سلى ۰ سرورء فرج الهم . . . الخ) ان هذا المعنى يعطيها 
صفة موسيقية واضحة 
۲) القام الثاني ما 1۷0۰ وهو باللغة العربية المقام (الحسيني) ء كذلك 
فان هذه الكلمة المشتقة من الحسن والتي تعني الجمال ء لا تعطي ذات الدلالة 


-۱۹- 


الوسيقية كا في السريانية حبث تعني (الترفق - الرأفة ۔ الحنان ‏ الرحمة - العف - 
الشفقة) وفذا العنی دلالات موسيقية تسجم مع هذا القام 


۳۴ القام الثالث :أوذ- أب 008-68 وقد جاء اسمه من اسم مدينة مغمورة ‏ الآن - في 
بلاد الرافدين » ومنہا جاءت كلمة (الجراق) کما تلفظ اليوم ء أما العامة في الوصل 
فانہم یلفظونها كا في السومرية (عُراق) . وقد كانت هذه الدينة عاصمة الدولة في 
العهدين السومري والاكادي . ولا تزال اطلاطا باقية حتى اليوم . 

4 
)٤‏ المقام الرابع ٤۹9‏ ۸0 وهو بالعربية رالرصد) وقد حور من قبل الاتراك 
نقلا عن الفارسية الى ده (راست) وتعني المستقيم وليس هذا المعنى أي صلة بالقام 
المستقيم وهذا لا يعطيه أي صفة أودلالة موسيقية . أما ترجمتہ بالآرامية فتعنی 
(ادرج - قرر- ثبت - مکن - اصلح) مما يظهر الدلالة الموسيقية المميزة له . 
)٥‏ امقام اخامس : 2 دنا (اوجو) ویسمی بالعربية أوج أي الاعلی » أما 
معناه بالتركية فهو الراس حاد . وفي کلتا الحالتين لم یعط هذا المعنى الدلالة الوسيقية 
هذا القام . آما معناه في السريانية رالزهور - الریجان - ا میس - وهذه الکلمة تقسر 
بالخمرة وهي في السريانية تدل على نباتات عطرية ذات رائحة زكية) » وهو بهذا العنی 
يعطي ذلالة موسيقية اوضح واكثر انسجاماً مع نوعية موسيقى اللحن أو القام . 

7 

3( القام السادس : هم 8ھ ویلفظ بالعربية (عجم) ويعني الغریب ‏ 
الغشيم ء وقد طغی معناه «نركي حت في اللغة العربية حيث يعني بلاد فارس » وهذا 
المعنى لا ارتباط له مع الموسيقى . اما في اللغة الارامية القديمة فمعناه (رجوع ۔ 
هبوط - تفريغ . . الخ) فاذا عرفنا انه موسيقيا يبتديء من مركزه الاعلى ثم يتفرغ 
رويدا رویدا الى قراره لتوضح لنا معناه الارامي موسيقيا وبان سبب تسميته الارامية 
بهذا الاسم . 


2 
۷ القام السابع : 7 ط8 ان كلمة (صبا) باللخة العربية تعنی النسيم الشمالی 
الرقيق » وقد يكون هد انعنی ارتباط موسيقي لکنه ضعیف ء يبنا ترجمته السريانية 
التي تعني (فرح - سرور - اراد - شاء - صفاء) تظهر ارتباطه بالوسیقی اکثر . وهذا 


القام مفضل عند السریان خصوصاً في مراسیم موت الشهداء الابرار والکهنة لکونه 
نا حزینا ذات خاصية مميزة . 

۸) القام الثامن : يها حاجو (حجاز) وهذا هو اسم بلاد السعودية القدیم 
حیث كانت تعرف بسم (حج) زه وقد اضیف حرف الزاي الى الكلمة خلال 
الحكم العثاني الطويل فسميت حجاز . وكانت مكة المكرمة قبلة الشعوب والقبائل 
المجاورة لما حيث کانوا يحجون الى كعبتها . وقد انتقلت هذه المظاهر الى العهد 
الاسلامي حيث اكد الدين الجديد على قدسية الكعبة الشريفة فاصبحت مكة المكرمة 
من الاماكن القدسة يحج اليها المسلمون من كافة انحاء المعمورة . وقد كان لبلاد 
الحجاز ارتباط ثقافی واقتصادي مع بلاد الاراميين عبر دمشق » ويمكن القول ان هذا 
اللحن قد انتقل من بلاد الاراميين الى الحجاز ء وقد اعجب السلمون بالمقام الثامن 
فجعلوا الآذان معتمداً عليه ء وفي مصر فانہم استبدلوا الاذان بالمقام الرابع وهو 
(الراست) . 


۱ 


مرثلون ومنشدون آرامیون في مملكة جوزانا“ الاراميّة رفي الجزيرة 
السوريّة) من القرن التاسع ق . م . 


(۱) جوزانا هي مدينة ديار بكر الحالية . وقد حملت هذه المدينة في تاريخها الطويل 
عذة آسیاء . اوها وهو العروف في الکتب السريانية ب «امد» (وهي تسمية أكادية) » 


وچ 


۔۲٢-۔‎ 


اعضاء الفرقة الوسيقية في قصر الملك الارامي زر زکب) 
ملك_دولة_الشیال - ۷۳۰ ق . م 


منذ القرن الخامس والعشرین ق . م . عندما احتلها اللك الاكادي «نارام سین» 
حفید سرجون الاول . 

والثانی . جوزانا . وهي تسمية ارامية من القرن التاسع ق . م . 

والثالث «آح متاء «وتعني مدينة السلطان (او التبني) بالاكادية . وقد ورد اسمها هکذا 
في سفري عزرا ونحمیا في التوراة . وقد تطورت فيع بعد الى «امد» بعد حذف الحاء 
متا ۔ 

والرابع «دیار بکرہ وهي تسمية احد ملوك الاباجرة «بوکرو الثاني» ملك الرها في عام 
۰ ق . م . وقد اطلق عليها هذا الاسم عندما احتلها . 


روک 


مرتلون آرامیون في افیکل في ملکة جوزانا الارامية الواقعة في 
الجزيرة السورية (القرن التاسع قبل الیلاد) 


-ع۲- 


الالحان الثمانية الستعملة فى الكنيسة السريانية 
الانطاكية 


ان الالحان الواردة قي كتابنا هذا هي الا حان الثانية التي تستعملها الكنيسة 
السريانية الانطاكية حاليا . 

المانیة الاولى خططناها بموجب القيثارة السومرية تدريجياً من اول وترة التي 
تبتدیء من صول وهكذا تدريجيا الى الثامن وهو بداية الاوكتاف الثاني اي «صول لا 
سي دو ره مي فاء . 


- ۲۵ 
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ko Semta me,‏ نوعلم Rum‏ & رس bi‏ لم جو مر 6 قله ود لے Rab‏ 
سأ ale‏ 2 


و كه ای سر می حو سے ھی جا وس وا دی وی سا کا 
هعشا E‏ ضع تو ےبد JER Jam ia‏ ___ هوق 22_4۵ وی هود we‏ 
1 


زر اوح 
یں یا 8 
کو ہہ کاخ ا 
buble tale laya‏ بها DW Ted mate Yah‏ 


ر << 


وس 


+ dah 


۸2 ہت Td‏ 2 
مم دجاوت ER‏ مگ کته 


چٹھمہ ابچ رتسكد كاذ هد 
اہ وہہ تچ اسي 
بت ڈاخج مسا اي اقا 
مەد 9 شوہ مدای لكر .اسا 
خی مه تک ل ادا سم چ ملحا 

ها که حلا AE‏ .تھا سه 
موه اَحح گا اسم کے الك سكليه 5 


- ۳۳۰ 


الالحان الثمانية الثانية 


لقد اعدنا تنويط هذه الا حان الثانية على الطريقة المستعملة في يومنا هذا بين 
اوساط الموسيقيين الحاليين کیا في الاشكال التالية : 
القیثارة السومرية التي استخرجت من تحت اطلال مدينة «اوره 


السومرية المغمورة . 


۳۵ 


ملزحدزما مسا واوف ودروا لھا کت 


zo dekneh wé yé‏ سس 

ی سح ےش 

کک ےج ہے سز 

اما 

dahzo mache bur:‏ وہ میاه ma‏ ایوہ کے خصرەھظ 


ہس چھےھےہے۔ سر .یس سس تن ہد 
رك ے لے ا سک aa‏ 2 


جزے(اوالوور مل ارول قط la ho fu‏ ما مس © 


ا 


gas 


o haw مضممل‎ taw موسوم‎ lé yé & chubho لھا‎ ron ya led 


۲ دک سے 
رھ یہ بجی ھا یئ 
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ہس hob a‏ مرت kla va‏ ما یط 
3 سے 22-2 2522 ۳2 
23 ف وھ ی صرح حم سر 9ئ 


لزه رما وكا ألا انم امام وخا 
ڑا ۔ هیا مایا خلت ف0ت 
مها حا و لب کرت وس اما 
نها .هشن واسله مها حضفته 

حلت ولاک اقم شک حطس 

E OES 4‏ نم ی ہے وہہ oL‏ 
که حصا ماو تاه کے 
رک بات کي یہ 


كد 


د 
نو تی کس همكحم ےر 
سک me‏ دود 2 ا 3 on‏ عم to abn‏ لہ 

سے سرت یت ےا 2 Ea‏ ما مور 
ساب 9 اس E‏ ۷۰ 2 
کی یں کی ۲ ۳ 0 
١‏ کي لا ار ہی 5 4 1 
ون مش ا ا مه أ LA‏ 
نس سے 2۱22 ے2 e‏ 
سا اس # قن ره ریت جج 
07 ا کے عد 4 ۳ ۳ 8 
۳ و 66 taw‏ دوه yal‏ ہو وٹ ھ2 وی 


ا وج 8 ۳ 
ا بو 5 مھ اما xX‏ .ا فاي le‏ 
عق و E‏ لا 12 للق ERE a‏ و 
<< 2 2 3 
۳ یج و وی ں CT‏ تایبا سا 

مھا ذه عد ته و شل 2 به سا خد ا رر دیلوت 
يبور نه WENE‏ بر و ۳ 20 رو men pam am Sihe hu‏ کل ھا5 

: 


اش عو و جج ۶ 


لا کی ۳۹ 3 elk‏ 
م4 4a‏ اھ مو موم or‏ سب ہد Feu 22 ma‏ 
= ہے ہے مس ِ د 
لے ی ہر ہوم جم ہی مجر و 
2 را 


اع نپ تور ya‏ 


مسب کے ےج 
ا اعم حم ک 5 اکا NY.‏ م۹ 
کات رق مامتا مک هت نوو NE‏ 
ماف ترج اکا کاخ طا ان سا 
که ق ذخا م۷ن مم کالم کشا ت 
رجا کم دلت که . کو کس شاک مج لا 


31 تاک ک4 RE‏ حَرّه ين IN‏ = 


از 5 0-6 
اد ور سنا مد بے پر ره صدا 5 


E‏ 2 ۸ بر جه r me‏ بوڈ یہ 


مجح د لو 


رک E‏ ا انحن نه cem‏ 3 
0 3 5 5 ۹4 
te‏ هم عمد hay‏ مسو مر ۸ ہجوت 5 5 2 27 SI‏ 
2 چس 7 سس 
سے 22 کے 2 - ور لی << 3 بت 
ظا ےکر مم مب هرات کت یش ھا بل ماک ا ا٤‏ اط 
خدو کي اش ا 2 
مت و اهر مرجم may‏ من میم ره لدع با موی دز هو يم عراق 
7 پر جے ہچ EE Ep Fes‏ 
ه9 1 


کی سا ذه ا وا ال شاه 
a‏ سس فا 229 اعت té‏ ہیں 


و ہی سح << 


2 ع ےی 
REF fe zu mln adie‏ م سل 731 he au weha Saf heen‏ 


اڪ 2 ےس کے سے سح سے ے < سر ۲ 
# ۹ ہے 3 ہچ ف ۳3 
1 1 7-0 ۸ 03 گے کک ۶ 
hE aha 2‏ 3 سه ھم بر 1 

< 7 
پو ي سے و و 


آه حمكها یاس فا ی تا . 
وحقمکتی ET‏ ک1 هه حاحیه مدا 
ے مھا انیت + سا : هشن نناک 
کو شمه ناك مج شا 
تخت وف ناک الكت اك 
. بفرگاق ٹم مھ لكلا مشاه 


-۳۸۔ 


۳ را ا یک تک 3 
چ اا رتا ما ی ونس چا ہا سک یناد ره 
و م ار مل دیو سل لا مد 
: س ند سره 

می E‏ سح سے سے سے ہت 

سر سے و و ونم DO.‏ 
700.00 ۱ 8 ۱ 
& لاکشا ایک کات شا رگا مت پر کٹ ہے herge‏ 

IKE می مط‎ aug Say me hu he BLY كنس وب‎ hz ahe em al مدي‎ A8 


ہے ہے سج ے ہ٤‏ ور 

وی ےس ھ و ار لے سس ص وھ ا سیت 
٦ 7‏ 2 0 2 

اما کح الا رکه سا مکختا با سم ھا سیت مد کا 


سس لاس س سی fe Deza,‏ مه ay‏ ہے مه 
سم :ت 2 سے ےہ 
سے سے ےا تہ ہہ ی و و ھا ہی یہ 

ناف اك کت ہی کک سو کی خی مر 
mê al hebl ta‏ مزا ۵۵5 È soy hue‏ رو 
سس 


E E 2 
ا حدج کو تا ا‎ 
eg rare ub hel lux 


عام 


ہس 
2ف 


ey 


ESN E ام‎ EE 
مه تم تو عو ا و‎ 
جح ص‎ ۲ 


ہے 
وس ہج و سس سور یس یا 


7 - -‪ء یئ 5 ۸ 
اجه مکه 030 وتسای مه مدمه ونکھھا. 
توت ۲ 0 و > و 
ہ کک موی هي ده سعا حخنا وذه سا 
4 رفصا ع 2 9 مر و 
مما ملت ها وأ سرف . اوی أ حصت مو 

ہ ص و و 
دا ھا ساموهى مہ ها حمطا 
1 کس 3 4 
E‏ ۔ سمأو مد وا :گر الا هگر خط 
ہر تہ بو 7 3 ہم ۴ SS‏ 
ھا مه حه ۶ نصعہ ره ۹ مرحم 
ہ n 7 2٩‏ ۵ 
قب شو لہ كره. .اه ترک كه حه حسما 
وی کے 


حره حن مه فت 6 رکا :تی خط 


۳۹۰۰ 


لد ڈوم له يليه grt‏ ور گید tele,‏ ,4 ۳ 
وکا 16 كه“ کا شا قد جا خا شلش كات نه E‏ كن 
1 ہے 5296١‏ 
سس رن ہے RE‏ 
عو BASS‏ ا ا ا کا کھ لا ج هو زره 
A 00-0 07 ESE ES‏ 
سے کے سس سط ہے کک گ ہے ہے : 3© ل7 
3 ڪڪ ڪڪ ڪڪ ڪڪ ي j‏ 
مش ون E‏ و و و وچ و 5 os‏ ای 
جم ھا ظا ا مار چم حا شد كم كر ا کہ لل پر شيك ا 4 
ڈو ہک ور ھ2 9ت ا ha Pj fe hour‏ ال زا 
سج ہے جے سح سم ع سے سح سس ےہ 
ہہ سے ہل و يہ ے ھس ےی ں۔ ےو اص ل 
سے سج زر« YA J‏ الس کی 2 r‏ وی 
کک رج گی E‏ مق کا 
م | و و و کر E‏ 
گے ہہ تست ۔ ہت 
وجب ریچ چس ہم م یچچ یں ہو ہی 
کار خی ند کن کے تم اک م ع با جر 
Beh e‏ مل مرت پر ا ما بر deja‏ سس مر ۳ 


امھ چنا ظا خاہ نما امک يا 
تج و کیک ذا مک 
کب اس ہنی 2 لاس و 
تح گا ەا خی کب .واس مها 
7 احم 
1+ کته 
سے مک یہ سوہ 
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53 3 3 و 
كا لط مدق لا رح ون سام كا 
or hr‏ وهاه f‏ ندع ہی بش مت یی 
کے جح سج لح رر کے او وہ ےت | 
4 دو 
کر ریگ پل ارت بذک کے شاف کا کے کر ھت 
جم ڈول می خر da dan Bk‏ ود می رمد مسد JE‏ مر رو 
م سم 
لت ا 
كت ہل بنا رخەقاتھ 
ہمہ عفدم 
ہے سس ےم 
ہد فخ ت ےد 
0 
24 نا وا ٹا کا متا 
Ho nez jur‏ بو i‏ درك وگ tu‏ مور قاع 


کے ا تا کس 


مر هن وم bub‏ 


+ 
٣ رس ما‎ 12 
ويد‎ ye dêh WE 


EEE 
SS لاگ تح‎ 3 
ا د ہد وو ہچ ہا‎ 
3 ہے دح‎ 
کے شش رہ جو حر سے ہچ شش‎ 


تاك ھا :تا ەا تەدا 
272:00 
۳۰85م کف 
ہے که تھا اماما معا 
ینهذ مغ خاضة نا احرشا. نظا کے 
ها رما 7 هناما ا 6 


تا 


مدا عم 


2 0 
Mi 
Saga, 
رکه اکا‎ 
4 1 EM 
د‎ 


تسف دا حأ وب 
ا کت ہہ ا کا ۲ متا 7 


2e dep dnthuwé “عرد و ی یں‎ gig Keb Bhay me 


خی و EEE‏ .لا 


کا جو مرا نک لا موه ما وا کہ وئیر کر تم ۱ ومع کے 
ah da te ho hu bo‏ سار r‏ رظ ۳ mtn‏ ےم يوم 2 ۲۸ 
1 = ا Saéa‏ 
سے ہج ود 5 بو 
2 بر عو 5 ہو اس کر و ہے احححا 
۷1 5 5 ف ی ذم 0 ہی سے 
e raf‏ وٹ IL‏ تر fey Dun ao td a‏ 5 صتا 
سح 2 جح سس 7 
9 کی ا یں 
ص شل ونه کم عله في من الا وا فى كر کا جم کرک ذه 
Ae Saad he maman yawned ho me‏ رو موم يار 
<< سح - 1 ج 


0 2 
3 نت سب یہ مق 0 ماش 


أده دما 7 وهي اکا بحو حو مها . 


¥ 9 

وك ههد اه خهذا ماه کا ےلات 5 

r‏ مهو نگ و ھی ۔ ب اع ا ه 
مه دی و لہ مه مكلا 53 ۰ حرعی حصا ذه مسر 

۰ 5 7 
وکنا فا طرق حت جيه وذ تین 
سكللم سا تحط له شا چات 
r‏ 9 7 سے 4 

ه خااك اذكه ججده نا 4 اا ب 
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کر ٹا هی چم فى کا عا تھا مدای سی ملا سس ما 


0 
ل ye fe‏ رم ورتھ اوت وو f ups‏ عورا هام oF‏ وك 


8 rew جج‎ ۳ 


SOL fF E سیر زر‎ 2 


35 ھی ما حر ا ان ند لعوايميد 
72 سم را 0ھ 


و مزر وج لا ۳۳ مجان 


عد تی ادا کل 


E ۳ 

7ے ا Bruja yel € day ko‏ وم مدر 4ه ورهن ےا Xap‏ 
جح ار سے د 

5 ےت ےت 1 


E‏ کا ا E‏ کا 


مو یہ و 4 سس JER‏ 2 وك طعا ماك ure apan E‏ 
2 ْ2 نم EEE EEE EF‏ ےت 
27 


کال اہ سام کم ا جک ہے رح سم اکسا لام 
hale ya‏ )هط بے! e dah aul Ss yab‏ ا ات 


وج -<* تور تا سر 


ا ۳ ڈور 


35 رس ہے کے ا ل 
نامةه اوه | ۰ ۰ نھگ كت 
مشه الم رسف تھا هد 
انلم اھ كوت . ناکین اي 
و ہج وہ اا 
مد هه او ای كه . واندصسکا 
میات ني اوہ جو 
ھا ها لہ حا همه 2 ۳ 


اسسماء الالحانالٹایٰة الواردة بلفات شي 
یما راصنا محا و س مع وھا ریپ هرا وه همه ا واخاومساء 
واه ةبيه ابچ جا ۰ 
كتاف امد الوسیق السرری الضمور , من اسان الكلسة السرَانة اتید 
السلالم الموسينية الجایة لاعت في ال ترا لأرف ن الرروان لاو ےی ٠١‏ لاتحادى »وال یزان 
مستعملة باستاما رالانا فلكي ة اليا كه 
سمج لوده که مج نوريف fuels gummed telacctad‏ 2 
7 1 4 
مک سكت Syst eC AR loll‏ سے وع ne de f‏ ودع هلالد 
ےر Spates‏ م وم de‏ وو هدم n‏ امك de‏ عیبر بدد هن a‏ 
مھا و « ا50 4 وه ضيف وجا اص ها 


24 0۸9۹725 5 7 7 پت‎ 5 54 COMMA 
السام الموستيقى السسباي السورعت‎ 


و 450 2 2 ۶0 ہے ,5 2 0 
رح ج 2 


ICHATHO KITMO AMBUBO BEYTHO' NIDKABLIT NICHKABARI KABLITHO 
سنا رخا جم ایا فر امتا لا هما‎ 


E‏ مره 


حجان صا عم او د غلاق سن 


alv» 


YAGAH  DUGAH _ SEGAH JIHARGAH PENJGAR CHACHGAH HAFTGAH HACHTGAH 


0 ا 


8قمستا لمجا 6 مەكا تما ق4ڑرمسجا اهلها 2 نا 1 هما 


٩‏ میرن تن دننکن لے رات سومان سا اراس رو 


في جذور السلم الوسيقي والحانه الثمانية 
فى الكنيسة السريانية 


ذاك هو السلّم الموسيقي التابع الى شعبي «سومر وأکاد» المملكتين المتحدتين 
الذي كان قد أدخله الى الكنيسة «مار افرام النصيبيني» عن طريق فناني زمانه في القرن 
الرابع الميلادي . اذ كان قد جمع مجموعة فنانی زمانه من جميع الأقطار والأطراف 
وجعل منهم شامسة لخدمة القداس الالهي في الكنيسة . وأعطاهم رتبا کنسیه . 
وھکذا استطاع هذا القديس أن يقدّم السلالم الثمانیة الى الكنيسة التي جاءت باسمه 
في مؤلفات رجال الكنيسة السريانية ومنہم ما جاء لابن العبري الذي قال في كتابه 
الايثيقون الباب الخامس : 

دان مؤسسي الموسيقى السريانية قد بنوها على أربعة أركان » تتفرع الى اثني 
عشر نا أساسيا وبا أن الألحان الاربعة منها لا توافق العبادة فقد تركها رجال 
الكنيسة واكتفوا بالمقامات الثانية © . 

الآن لنبحث في جذور هذا السلم الموسيقي التاريخي في أصالته ومصدره 
الاسامي . 

لقد اكتشف أمر هذا السلّم من قبل العالم الاثري «لينار وولي» عام ۱۹۲۷ م 
على قيثارة سومر التي يعود تاريخها الى حوالی القرن (۲۵)ق .م ۰ وبالاعتماد عليها 
أمكن اثبات أبعاد السلم السباعي وتؤكد ذلك النظومات التي اكتشفت محفورة على 
الاجر في خرائب (أور) و(نينوى) وكذلك اكتشف في عصرنا هذا علماء أثريون هذا 
السلم السباعي الاكادي الذي یمود أصله الى السومریین واستطاع موسيقيون ماهرون 


(۱) اللؤلؤ المنثور : البطريرك افرام الاول برصوم ص 1۲ 

(۲) قال دیورانت : ص (4۱5) آفا الیونانیون فقد كانت لدم أربع نغیات في کل مها 
7 نغمة وكان يتالف من هذه السلالم ثلاث مجموعات ء مجموعة سلالم متصلة النغيات 
أساسها أربعة أصوات . 


E 


من جامعة واشنطن أن یکشفوا الستار عن هذا السلم وعن ألحانه وعن أسمائھم 
السبعة + من اللغة الاكادية . كا وردت . كا آجم سجلوا باللغة الانكليزية 
شريطا ٠‏ » وعزفوا ألحانه السبعة (وها هي آخانه السجلة وها هي أساؤهم السبعة , 
كا وردت في الکاسیت) . 


- اللحن الاول : ایشاتو - اللحن الثاني : کیتمو 

- اللحن الثالث : امپوبو - اللحن الرابع : بیتو 

- اللحن الخامس : نيد کابلیت - اللحن السادس : نیش کاياري 
- اللحن السابع : کابلیتو ‏ 


لقد اکتشف هولاء العلماء هذا السلم منقوشا على قطع الآجر برموز مسماریةء 
وکشفوا على ألواح جر أخرى بلغة أكاد . 


ملاحظة : ان العلماء الموسيقيين الذين اكتشفوا السلم السباعي الاكادي تحت 
أنقاض مديئة (أور) وأنشدوه على الاورغ وأظهروا فيه المقامات السبعة الفقودة منذ 
/5/ آلاف سنة » لکنیم أخطأووا في بعضها کالقام الاول وهو (البيات) وفي 
انشادهم ظهر المقام (الكردي) بدلا من (البیات) لوجود فارق بين المقامين (کوما) 
أو كومتين وقد خلطوا بین هذين القامین لعدم وجود أجزاء صغيرة في آلاتهم 
الوسيقية . 

وتأكيدا هذه القيثارة السومرية ظهر في الکتاب القدس" کو/۱6/ ورژیاه 
(۸و۲ ۱۵ و۲ و۱۸ و ۲۲) يقول الفتر : هي آلة الطرب العهودة وقديمة العهد 
استعملها السامیون قبل المصريين ء لان الآثار المصرية تبین أن الضاربین بالقيثارة 
كانوا من ا حالیة السامية . 

أقدم اثر للدلالات الموسيقية الوترية وجد في (تلوح) في جنوي بابل 
و(خورسابات) وهي آلة كبيرة ذات أوتار عديدة يظهر أا من أنواع القيثارة ء تشبه 
صور الالات الموسيقية التي استعملها اخکسوس بمصر الذین أطلق علیهم (الرعاة) . 
(۱) سجل على کاسیت بلقة انكليزية ويرئل فيه الالحان أي القامات السبعة , 
(۲) قاموس الکتاب القدّس - الطبعة السادسة ۸۱۹۸۱ تاليف نخبة من الاساتذة ذوي 

الاختصاص . 


ا 


وهناك سلالم موسيقية وقیثارات أخرى مکتشفة و مھا السلّم الوسيقي 
السومري الذي خططه طبق الأصل الوسیقار الاهر «اماه5.0 نقلا عن النقوش 
السيارية مع تحويلها الى الأحرف الأبجدية المستعملة في عهده بتحويل المقاطع 
المسمارية الى أصوات أي رموز آلفبائية بالطريقة الاكروفونية ومضمون نظريته هو 
اثبات معرفة الساميين الشاليين للسلّم الموسيقي السومري . 


اميد و سس 


RRL ES 


القيثارة السومرية التي استخرجت من تحت اطلال مدينة «اور» السومرية الغمورة . 


Ye 


السلم الوسيقي السومري الذي خططه طبق الاصل الوسیقار 
۸ نقلا عن النقوش المسارية التي حوفا الى الأحرف الأبجدية 
المستعملة في عهده ء وذلك بتحويل المقاطع السيارية الى اصوات اي رموز الف 
بائية بالطريقة الأكروفونية » وما شرح ۴.٥۸1۲1۸‏ هذه النظرية إلا لإثبات 
معرفة الساميين الشماليين الخربيين السلّم الموسيقي السومري . 

" کا اطلق السومريون على الاوتار السبعة قيثارة سومر ولكل وتر اسب 

خاصاً بالآلحة السبعة لمعبودهم «نانار سبيتي» الساكنين في الطوابق السبعة 
لزقوري أور وبابل ويعلو كل منہا عن سطح الأرض ۹۰ مترا » حيث يسكن 
الإله نانار وزوجته نرجال ‏ وسمیت الأوتار بأسماء الآهة كل بالتسلسل : الأول 
وهو اسم احد الكواكب السبعة . في الطابق الأول وهو اسود اللون رمزاً 
«لزحل» والثاني وهو أبيض رمزا «للزهرة» والثالث ارجواني رمزا «للمشتري» 
والرابع ازرق وهو يتألق في القمة طابق الشمس بلونه الذهبي . 

اما الوترة الثامنة في هذا السلّم السومري السباعي تشغل صوتاً إضافياً 
حاداً بالنسبة الى السلّم ذات السبعة اوتار » وليس فا صلة في السلّم السباعي 
بل تشير في دخول البداية إلى ديوان ثاني جديد . 
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السلم الوسيقي عند الصریین القدماء 


كان السلّم الوسيقي في الدولتین القديمتين من (۳۲۰۰- ۲۱۱۱)ق .م 
والوسطى الى / ١6٠١‏ /ق .م سلما موسيقيا خاسیا ذا درجات كاملة وتغیز السلم بعد 
عهد افکسوس فأصبح سباعيا وذلك بظهور الدولة الحديثة . 


الشهادات : 

نورد فیا يلي بعض ما قاله موسيقيون عظیاء : 

- فارمرء في کتابه المؤتمر الموسيقي العربي الذي عقد في مصر ۱۹۳۲ 
ص ۳۱۳ : «فالوسیقا العربية والفارسية ترجعان الى أصل سامي قديم كان له آثر 
عظيم في الموسيقا اليونانية ان لم يكن أساسا ها وذلك قبل الاسلام بزمان بعید» . 

- جاء في المجلة الآسيوية ص ۲۷ سنة /۱۹۸۹/ عن الموسيقى عند 
الآشوريين : 

«ان عدد أوتار آلات الصنج عندهم كثيرة الدساتين الطنبورة ووفرة ثقوب 
المزامير تدل كذلك على تقسيم سلمهم الموسيقي الآشوري الى أجزاء صغيرة : آرباع 
وأتصاف رباع" . 

تأثرت مصر في الدولة الحديثة بالمدنیة الآشورية تأثرا قويا حتى رآینا في البلاط 
الملكي فرقتين موسيقتين احداهما مصرية والثانية آسيوية آشورية ء بل رأينا الجواري 
يتنزهن في البلاط الملكي بآلاتهم الموسيقية الآسيوية وكانت موسيقا ذلك البلاط مركبة 
كغيرها من موسيقا المالك القديمة ومبيّنة على الجنك . 

قال بعض المؤرخين : أن أولى الآلات كانت وترية لکن لعدم وجود أدلة 
تاريخية تقتصر على (القيثارة السومرية) كأول آلة وترية كذلك جرب الانسان القديم 


(۱) (سليم الحلو- ص 4۵ واغ) . 


- ۵۲ 


القصبة بالتقوب وبدأ بتغيير ثقوبها حتی وصل الى حلها باکتشاف السلّم الوسيقي . 
ومنہا بعد أن ثقبت القصبة سبعة ثقوب كانت هي الاولى في السلم السباعي وقد عثر 
تحت أنقاض احدى الدن المغمورة على شبابة قديمة جدا كونت عليها أصوات (دو - 
ري - مي - فا- صول - لا) ۰ ول يكتمل السلم الكامل ان اختراع الالات 
الموسيقية یعود الى الشرقیین وسبقوا الامم في معرفة قواعد النغیات واقتبس الغربیون 
, النغيات من الالات الشرقية المكونة من الارباع وأجزاء صوتية عری)" . 

ان السلّم الوسيقي الصيني القدیم كان سباعیا کما يدل على ذلك الناي القصیر 
(ي) ذي الثلاثة تقوب الذي يخرج مقامات السلم السباعي وقد اکتشف في سومر ناي 
قديم يشبه الناي الصيني . ولا يقتصر الشبه بينهها على الشكل وعدد الثقوب 
وترتيبها » بل ويدل الاسم السومري (تي - كي) على أن استعمال هذه الآلة قد انتقل 
من ضفاف الفرات الى ضفاف (اليانغتسي) في الصين . 


لقد نسب البعض صياغة السلّم السباعیٰ إلى الفلكي الفيزيائي فيثاغورس ۰ 
ونرد على هذا بأن السلم السباعي هو من صياغة الشعب السومري » ولا يخفى على 
الدارسين أن فیثاغورس عندما کان طالبا للعلم جال في بلاد الشرق - مصر والشام 
وبابل - وأخذ أبعاد السلّم النسوب اليه من الشعب البابلي الذي اشتهر برصد 
الكواكب وغيرها من العلوم ء وفي عهده كانت بابل قبلة طالبي العلم ء وكان يتدفق 
عليها طلاب العلم من جميع أنحاء العام » قال الاستاذ سليم الحلو في أحد مؤلفاته : 
«قيل عن فیثاغورس أنه هو الذي وضع نسب أبعاد السلّم الموسيقي اليوناني » لكننا 
نشك في هذا القول . لقد كانت هذه النسب تتردد على أفواه العلماء البابليين 
والکلدان قبل فیثاغورس ومنهم أحذ هذه العلوم» . 


وقال العالم الوسيقي برود وان بریفوست : 


(۱) الرموز الوسيقية الواردة اعلاه تزلف السلّم الوسيقي ا حماسی الذي استعمله قدماء مصر 
والصین . 
(۲) الوسیقی الشرقية - سلیم اللو ص (۱۸ و ۲۰ و۲۲ و ۱:۵). 


رک 


دان الیونانیین انقدماء أخذوا السلّم الوسيفي الطبيعي المأجور عن موسیقی الشرق 
وهذا السلم لم یکشفه الاوربیون کا کتب زارلینو وغيره» . 

كذلك عثر على وثيقة في العراق عام ۱۹۱۲ ۰ تثبت اکتشاف نظرية الثلث 
القائم قبل وجود فیثاغورس ب /0۰۰/ سنة . ولقد جرى اكتشاف هذه الوثيقة في تل 
هرمل ببغداد - العراق . 

قال آیضا فارمر : 

دان الموسيقى العربية هي من أصل سامي , أثرت تأثيرا قويا في الوسیقی 
اليونانية » ان لم نقل » أن قواعد علم الا صطحاب الاساسية ستزداد قناعة متى قرر أن 
الوسیقی الشرقية هي الاساس لغير الاصطحاب» . 


۵6 - 


الوسيقي عند الاشوریین 
ان الالات الوسيقية الاشورية الواردة رسومها ادناه تحملن انصاف 
الأصوات وربع الأنصاف ومنبا التصرفات البسيطة في السلم الوسيقي الآشوري 
الکن من 4ه كوما 0:2:هءوكذلك الرموز الموسيقية ادناه فقد اختفت معالها في 
القرن الخامس عشر حسبیا جاء في مؤلفات المطران يوحنا دولبان . 


بر e «ge‏ 
7 ۵ ييا ہہ مه 
در کر وک ع e‏ 
ویر 0 اگل e‏ قاع 
ہے ہہ لے ۱ ۰ و ۳ 
N» < 7‏ 
رین مض کے ا ۱ hi,‏ عشم ےہ جر 
E ۲‏ تب ر 
هو کس ب عم بر 


~00 


الوسیقی السريانية وسلمها الوسيقي عبر التاریخ 
ظهور آول كنيسة للمسیحیین في آورشلیم - 


كما كان لعظم الامم والشعوب في قدیم الزمان سلالمها الوسيقية التي اشتهرت 
بجا . کافنود والصینیین والیابانیین والصریین الاغریق . وغيرهم . كذلك كان 
ولا زال للسریان سلمهم الوسيقي الخاص بهم . والذي یرتل به منذ القدیم الى یومنا 
هذا ضمن أربعة جدران کنائسهم . 

لقد تم اكتشاف هذا السلم الموسيقي على یدنا من خلال الالحان الثمانیة هذه 
الكنيسة السريانية الانطاكية المستعمل فيها منذ تأسيسها في أورشليم بفلسطين ۔ 

هذا وسنفصل في هذا الأمر في حينه . 
- الكتيسة الاولى في أورشليم : 

هي الكنيسة التي تم تأسيسها من قبل الرسل بعد صعود المسيح الى السماء . 
ولقد جاء ذكر هذه الكنيسة في النصب التذكاري الذي اكتشف داخل كنيسة دير 
مار مرقص في القدس بفلسطين وأثبت هذا النصب أنها هي العلية التي أكل فيها 
التلاميذ العشاء مع السيد المسيح ء وظهر هذا النصب في عام ۱۹6۰ عندما أراد 
رئيس الدير والمطران يعقوب صالحي . تقشير وتبييض الكنيسة الواقعة ضمن دير مار 
مرقص للسريان الارٹوڈکس في القدس (أنظر كتابة هذا النصب بالحروف 
الاسطرنجلية السريانية وهذه ترحمتها) : 
«هذا بيت مریم أم يوحنا الب مرقص كرس كنيسة من قبل الرسل القديسين باسم 
والدة الاله مريم بعد صعود سيدنا يسوع المسيح الى السیاء وبني ثانية بعد حراب 
آورشلیم بيد طیطوس اللك سنة ۷۳ م» . 


۔٥-‎ 


هذا النصب التذكاري الذي اکتشف على عامود في كنيسة 
«مار مرقص» بالقدس الؤرخ ۷۳م وهو مکتوب بالاحرف السريانية 
الفلسطينية . ففي هذا المكان اجتمع السيد السیح مع تلامذته واكل العشاء 
الرباني ء وكان التلاميذ یترددون على هذا البيت الذي كان يختص الى مریم 
والدة يوحنا الملقب ب «مرقص» ثم اوقفته الى المسيحين الاوائل ككنيسة 
حله هم١ذأ!‏ وهي الان السريان في دير مار مرقص للسريان 
بالقدس . 


بداية الوسیقی في الكنيسة الاولى باورشليم 
كان شعب هذه الكنيسة قد أنحذ بالنمو والازدياد في أورشليم ومعظم روادها 
كانوا من العيرانيين والادوميين في عهد الحكم الروماني | لرهيب . ومع دخوهم في 
هذا الدين ا جدید ء أخذوا يستعملون أناشيد الكنيسة باللغة الآرامية المتداولة 
آنذاك ء وكلها مستقاة من أسفار التوراة ومزامير داوود في البداية » وقسمت الصلاة 
الى /۱۵/ قسما أو (مرميتا) والمرميت الى أربع شوباحات أي تسابيح للتلاوة في أوقات 
معینة من ساعات الليل والتهار . 


و ۵۷ - 


اشتراك بولس الرسول في تقدیم الوسيقي في الكنيسة 
ورد مايل : «في رسالة بولس الى أهل «كولوسي» ره : ۱۵) (مكلمين 
بعضكم بعضا بمزامير وتسابيح أغاني روحية مترفین ومرتلين في قلوبكم للرب) . 
وأيضا ورد في رسالته الى أهل كولومي : ۳ : ۱ (لتسكن فيكم كلمة السیح 

بغنى » وأنتم بکل حکمة معلمون منذورون بعضكم بعضا بزامیر وتسابیح وأغاني 
روحية مثرفین في قلوبكم للرب) . 
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رسائل القديس بوئس على رق منطو طِذ من القن اشسانع* 
واستجاب رواد الكنيسة لنداءات بولس الرسول الموسيقية فأدخلوا الوسیقی 
الى الكنيسة أسوة بمحافل اليهود ء فعليه بدأوا يحذون حذو أجدادهم القدامى بالنسبة 


ی درمار رفس" 


الى الوسیقی . 
وما لا شك فيه أن الیهود اقتسوا موسیقاهم من بلاد ما بين النہرین حيث 


عاشوا فترة السبي بين القرنین العاشر والسادس . علما بأن السبي بدأ في عهد الحكم 
الاشوري واستمر ثلائة فرون ثم قضى على الیهود على يد اللك البابلي «نبوخذ نصره 


۵۸ 


كا أنهم اقتبسوا سلمهم الوسيقي أبا عن جد واستعمل في أيام عزرا الکاتب 
٤‏ ق .م ء وفي أيام السبي توارثوا السلّم السباعي وأناشيد اليهود القدية أو فيا 
يخرجه الناي (ي كي) السومري من أصوات السلم وبين أصوات السلم الموسيقي 
الغربي في البیانو » مقدار نصف درجة تقريبا ء وارتفاع المقام الرابع نصف درجة 
موجود في الموسيقى الهندية الحديثة ٠٠١‏ كان العبرانيون يستعملون في أعيادهم 
وأفراحهم في أوائل الأشهر أبواقا فضية للهتاف عدد ۱ : ۲۰ ولاويين ۰۲ : ۲۹ تك 
٣٢ : ٤‏ و۳۱ و٦٢‏ حزقیال ۲۰:۱۵ افسس : ۱۹ کولوسی ٩:۳‏ ورؤياه : ۸ کما کان 
النبي داوود يرتل للخدمة الدينية في اليكل (أي می مرتلا ٤‏ رؤساء أجواق 
وکل جوقة مؤلفة من ٠٤‏ مرتلا ویرتلون المزامير بثلائین آلة موسیقیة متنوعة کل هذه 
الظاهر انتقلت الى الكنيسة الاولى » ولكن بجوقتین تتناوبان آداء الاناشید ©" كا 
انتقلت أولا مظاهر الموسيقى هذه الى أنطاكيا بعد خراب آورشلیم » وثانیا من بطش 
الیهود . وثالثا لازدهار مدينة أنطاكيا انتقل الیها أكثر تلامیذ السیح وفی مقدمتهم 
(بطرس) الرکن الأساسي لكنيسة انطاكية . 

جاء في التقليد السرياني أنه ظهر في رؤيا مار اغناطیوس الثوراني ۱۰۷ م وهو 
ثالث بطريرك أنطاكي ۰ طغمتان من اللائكة يقومون بتمجيد الاله الحي ء 
بجوقتین ء تتناوبان الاناشيد والتسابيح الروحية لجحلالته فعلي ألف مار اغناطيوس 
الاول هاتين الموقتين في الکنیسة الاولى في أنطاكية . 


وذکر أن يضاً أن أول من أدخل الى الكنيسة في المشرق هذا النظام هو القديس 
الشهيد شمعون ابن الصباغين )۳٣٣(‏ من أهل بابل من المدائن وأطلق على المرتلين 
اسم (خورس) (كورال) وهو أول من استعمل آغان روحية وصل الینا منها /٤/‏ 
أغاني ونشرها «شموسکوه في مجلدين باسم (ليتورجيا) اللؤلؤ المنثور . 

جاء لماريعقوب برطلي ۱۲۶۲ مطران دير مارمتی ص ٠١8‏ في كتابه 

ددیالوغء : «تشبث المسيحيون بتراني نيم المزامير وترديدها لا في الکنائس فحسب 


004 الوسیقی السورية - حسنيی حداد ص‎ )١( 
۱۰۵ الطران اسحاق ساکا۔ السریان ايمان وحضارة ص ۱۰۶ و‎ )۲( 


ا 


بل في البیوت والساحات والطرق واستعملو! الکنارات والقیثارات والدفوف 
والصنوج والابواق » ونہج التنصرین اخدد قاعدة العبرانیین والبابلین 


والاشورین فأصبحوا یستعملون القرن والناي والعود والصنج والزمار في 
کنائسهم بعد ذلك أخذ فنانو هذه الكنيسة یولفون الوسیقی لصلاواتهم 
وينظمون الاناشيد البديعة الموقعة على الا حان الثمانیة وعلى الاوزان وا مقاییس 
حسب الاصول» . 


پردیصان الرهاوي ۲۲۲-۱۵4 م 

ولد برديصان في الرها (أوديسا) وثناً في ۱/ تموز/ ۱۵4 م ونشأ في قصر ملكها 
معنو الثامن ونال ابنه ابجر قسطا وافراً من العلم على يديه تنصر برديصان ووسم 
شياساً ء وقیل قسا » وأول من آدخل الوسیقی 7۳۷ ی ی الكنيسة هو 
بردیصان ‏ وفق ما جاء في مؤلفات الاسقف جرجس أسقف العرب » فقد ذکر أنه 
الف حوالي /۱۵۰/ نشيداً باروع الا حان كا أنشا شيعة عرفت بالديصانية ضمت 
طبقة من أصحاب الثقافة والثراء . 

وقيل أن برديصان علّم ابنه (هرمونیموس)") النظم وفاق أباه على هذه 
الرواية » ولقد جع مؤرخو العصور الوسطى والقديمة على ذلك » بل ان سوزين » 
وتاودوریطا ‏ ذهبا الى أن الذي نظم الاناشيد وعلمها للشبيبة الرهاوية فطربت ها انما 
هو (هرمونيموس) ول بق من أناشيد بردیصان سوى خسة أبيات في كتاب 


ل (تاودوريط) . 
عمد العلاء ال دراسة أناشيد برديصان فرأى أغلبهم أنها من تأليف برديصان 
أو أحد آشیاعه » وجعلوا صنعها أواخر المثة الثانية ء وبصدد الثة الثالثة » أو أنها من 


نسج بعض الاریوسیین قبل عهد بردیصان الذي طالعها (شابی وحسبها موضوعة 
آواخر القرن الاول أو صدر الثاني » هو كتاب يضم بعض بعض التراتيل التي ترکها 
بردیصان وابنه هرمونيموس . ذكرت في نبهاية القرن الثاني مضمونها يدل على عقيدته 


(۱) اللؤلؤ النٹور 


المنوعة في الكنيسة . أثنى عليه يوليوس القيصر في تاريخه الکنسی . وورد في أقدم 
كتب الألحان أن مراقي سلالم المدارج التي كتبها مارافرام هي 0۰۰ أغنية » وأن 
أوسعها ما اشتملت على /١55/‏ وأكثرها لايزيد على (2)48 . 


الشئان والعبشری بَردَيصان 


(1) اللژلژ المنثور 514 و ۲۵۰ و ۲۵۱ و ۲۵۲ 


- 


مار افرام النصيبيني ۲ ۳۷۳ ۶ 


جاء عن مار افرام أنه وسم شماساً » وعلم في مدرسة نصيبين ۳۸ سنة » ونظم 
الاناشيد المعروفة باسم (النصيبينية) وني سنة ۳٥۹‏ جلا عن وطنه لاستيلاء الفرس 
عليه ء عام “751 ۰ هاجر مع أفراد عائلته الى امد ديار بكر » ثم الى (الرها) وهناك 
وسّع مدرستها وعلّم فيها حتى ية حياته . 

نسب الى مار افرام صياغة السلالم الموسيقية الثمانیة ء أي القامات ذات الشانية 
ألحان ء والمداخل القصائد والترانيم والعتابات والاناشيد ء بالاضافة الى قصيدة 
یوسف بن یعقوب ذات الائنا عشر لحنا وهي من نسخ اسحق أو مماحبكه «بالاي» 
اسقف بالش (مسكنة) حالياً ولیست من نظم أساتذة الرها کیا زعم بعضهم . جاء في 
التقليد السرياني كا ذكرنا فيها مضى ۰ أن صياغة وتنظیم وترتیب الالحان والسلالم 
الئانية نسب الى مار افرام » فقيل انه جمع فناني زمانه الموسيقيين وأعطاهم رتبا 
كنائسية وأكرمهم بسخاء . وبذلك استطاع أن يقدّم الالحان الثمانیة بصورة منتظمة 
الى الكنيسة ورتبها على مدار السنة أي لكل عيد ولكل مناسبة دينية نا خاصا (ها هو 
ذا قڈم جدولاً غطوطاً بذلك) . 

جاء في كتاب الايثقون لابن العبرى الباب الخامس - الفصل الرابع - ص ۱۳۸ 
عن مار افرام ما يلي : 

«سنة انعقاد مجمع نيقية ۳۲۵م شرع مار افرام بتأليف الاناشيد الروحية 

والیامر ضد أهل البدع في زمانه ء وقال العلامة أنطوان التكريتي : ان الذي 

دعا مار افرام الى نظم الاغاني الروحية والميامر هو مقاومة الجماعات المضادة 

للمعتقد القويم »> وقد تغلب مارافرام بأناشيده على ضلاطم؛ . 


بعد برديصان نبغ مار افرام وكان قد أعطى اهتامه لناهضة أشعار برديصان ء 
وخاصة على أغاني وأشعار برديصان ومعارضتها بمضمون أرثوذكسي قوي لكنه لم يمس 
ألحان برديصان (۱۵۰) م بل تركها على ألحانها وأوزانها وزاد عليها انا أخرى . 


۲ - 


ی د 


مات أقامم هاا ہوسا و هدوا 


رابولا القسريني حوالي ۳5۰- ۳0 م 


ولد رابولا وثنياً في قنسرين من ضواحي حلب وکانت امہ مسيحية تعلم في 
مدرسة قنسرین الشهيرة تزوج ثم هجر زوجته ووزع آمواله على الفقراء وتنك في دير 
مار ابراهیم بالعراق وازدان بالفضائل ثم وسم مطرانا على مدينة الرها عام 1۱۱ م 
وحارب أهل البدع في زمانه وکان مجادلا نذا . حضر مجمع اقسس ۳۱ م وحلب 
كثيرين الى المذهب الارئوذکسي القائل بالطبيعة الواحدة للمسيح ء انتقل الى ربه في 
۷/ آب/ {Fo‏ م 

نسب لار رابولا تأليف التخشفیات 66٤ء8‏ التھالیل - السھرات ۔ 
التعاظيم ا حجاب + وبلغ ما لحن من الاناشيد الروحية ۷۰۰ نشيدا )۳۰٣(‏ منها 
تغشفیات افرغ هذه الاناشيد في قالب جزل وادخل هذه الابتهالات في آوسم کتب 
الانغام : ربیت کاز) أي كنز الالحان . وهناك بعضها قديم العهد محفوظة من القرن 
السادس في کتاب بيت كاز في كنيسة ديار بكر وأخرى في کتاب آخر من القرن السادس 
في دير الزعفران ودير شرفة لبنان رقم ٩-۱‏ ص ۸۵ ء لقد استعمل القديس رابولا 
في مؤلفاته الموسيقية بصورة خاصة التهاليل من الديوان 06۵۷6 بكامله خلافا 
للملحنين الآخرين الذين سبقوه ء والذين كانوا يلحنون من «الجنس» أي من العقد 
الاول للديوان : «دو- رہ۔ مي - فا» مدی أربعة أصوات مایسمی لدی الغربيين 
Octave‏ . 

وعلاوة على ذلك يضيف على الديوان اطوابات والقرارات والاصوات الحادة . 

التهاليل كلها تبدأ من القرار وتصعد الى الاصوات الحادة وكل تلك المظاهر 
بالحانها معلومة لدينا . 

قال الناسخ : «لقد ورد في احدى نسخ مؤلفات القديس رابولا عدد 
التخشفات (۳۰۰) ولدينا منها )۲٤٥(‏ نا والمشهور عندنا عددها (۲۳۰) واختلف 
في أسماء ناظميها والمشهور عندنا أن ناظمها هو (رابولا) كا هناك نسخة ثانية من عمل 
مار افرام ورابولا معا وغيرها نسخة ثالثة من عمل رابولا وغيره من الجهابذة . 
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ہ۱۹١‏ ے 


اللحن والشاعر الکبیر شمعون ا خزاف حوالي ٦۸٤‏ - ٥٥٦م‏ 


ولد في قرية کیشیر من ضواحي أنطاكيا ترکیا واشتهرت ألحانه باسم حرفته 
(قوقويو) أي الخزاف » عاصر يعقوب السروجي ویعقوب البرادعي والبطریرك 
الانطاكي سویریوس وقد زاره هؤلاء الثلاثة في قرية كيشير وشاهدوه وهو ينشد 
التراتيل أثناء قيامه بحرفته الخزافة . . وعندما شخص اليه يعقوب السروجی وسمعه * 
ينشد في حانوته الحانه سر كثيرا وأثنى عليه . 1 

كذلك قيل في سنة 1ه اطلع البطريرك سوير يوس الانطاكي على مؤلفاته بعد 
أن نقل نسخا عنها الى اليونانية . 
ألحاته : 

كان هذا الملحن الشاعر ينظم أولا أشعاره ثم يلحا على ايقاع دولاب حرفته 
على ضروب ومقاییس شتى لكل لحن ضربه الخاص على الضروب الكثيرة الموجودة في 
الوسیقی الشرقية . كان كذلك هو ناقرا بقدمه على الدولاب دافعا ایاه بقدمه وكذلك 
عندما يعجن الطین بقدمه يستخرج أوزاناً غتلفة لکن آشعاره كانت خالية من القافية 
اسوة بشعراء الكنيسة الذين سبقوه في صياغة أخانه التراتيل لذلك الزمان وهذا كان 
لسرعة العمل وسهولة صياغة الاناشيد الدينية لتقديمها بسرعة الى الشعب المؤمن 
ولا يخفى من العارفين ان كتاب وأدباء السريان قبله وبعده قدموا عشرات ألوف 
القصائد الوزونة عل جميع البحور مع القوافي المرتبة . 

مؤلفات هذا الخزاف وأناشيده محفوظة الى يومنا هذا وتنشد في كل مناسبة دينية 
في الكنائس السريانية وم هدر منها ولاترتيلة واحدة وانما محفوظة في كتاب بيت كاز 
كنز الالحان ‏ بصورة منتظمة فان للفخاري آبیاتا على أوزان شتى من بحور ختلفة 
وقالات وأبياتاً نظمها شعراء قدماء مجهولون . 

ألحان شمعون ا خزاف مؤلفة من انس أي نصف الديوان 0024 09ا٥7‏ اسوة 
بغيره کم ذكرنا آنفا من درجة العقد الاول 00:۵ ١ء۲٠1‏ وهي الدرجة التى كان 
الاقدمون يستعملونها . ألخانه منظمة على الالحان الثيانية أي السلالم الواردة من 


۔٦٦-‎ 


الكراسن من لمك . ممما خمجي هدهنا 563 - 485 


“¥ 


الدرجة ذات الاربعة أبعاد أكثر ألحان شمعون الفخاري مركبة على الوحدة الزمنية 
السريعة ۲/۶ وغیرها من الاوزان مثل ۵/۸ و ۱۰/۸ و ۷/۸ مثال . 

وله من جمیع القیاسات لا يسمح لنا ضیق الکان بذکر اکٹر ما ذکرنا » كان قد 
قدّم ألحانه ومزلفاته على غرار الا حان والسلالم الثانية المؤلفة من قبل القدیس افرام " 
الذي كان يسبقه في الفن ولا زالت الكنيسة تعتمد على ألحانه وقصائده . جاء في 
اللؤلؤ المنثور على لسان ابن العبرى : حبر شمعون الفخاري أناشيد في ميلاد الرب 
على خان أخرى وصل اليا منها /۲۸/ بيتا لندن رقم ۲ قرن 8 - 4 باسم الحرفة 
0 الفخارين من طبقته علا وأدباً ووعاً فشاركوا الشياس شمعون في التنظيم ء 
وقيل أن هؤلاء اخزافین كانوا تلاميذ مدرسته في الفن . 

وقال يعقوب الرهاوي (المتوى ۷٠۸‏ م) : مازال حانوت شمعون الفخاري 
ودولاب حرفته في قرية كيشير” الى يومنا هذا . 

نبغ في القرن الثامن فنان ماهر «قوريني بن منصور»" الدمشقي الذي الف 
اناشيد وتسابيح لاهوتية ادخلت الى جميع الكنائس بالشرق لكونه ما كان یتطرق 
بتراتيله الى المواضيع المختلف عليها . 

بعده ظهر الراهب (قوزما) الدمشقي الذي الف اناشيد وتسابيح روحية 
«قوقلین» اي القوانين وكانت ألحانه أكثر عذوبة من ألحان قوريني بن منصور . 


(۱) قرية كيشير هي مسقط رأس الشياس شمعون القوقي (الخزاف) وموقعها في ضواحي انطاكيا 
وتبعد عنہا نحو ال حنوب الشرقي باتجاه اللاذقية بمسافة // کم ولا زالت هذه القرية تحتفظ 
باسمها التاريخي (کیشیر) . واسمها يعتي في اللغة الآرامية (جس) ويوجد بقربها جسر كان ير 
نر القواقلي من تحتہ ونفس الدبر يعطي معنى (الخزف) لكون القرية تشتهر بصناعة الخزف 
وسکانہا حالياً عرب وروم مسيحيين وهم يتكلمون العربية ومعظمهم يزاولون مهنة ا خزف من 
اجرار وأدنان وتنانیر ويتفرع من نہر القواقلي نهر حلب (قويق) الذي تحور من حرف المتزف 
(قوقویو) ۔ 

(۲) اشتهر أن «المنصوري» نسبة الى قوريني بن منصور في بلاد الشرق والعراق » وحن المنصوري 

هو لون فقط أو قاعدة غنائية ترفیة كالابراهيمي والديواني والرهاوي تغنون بها دون ان يكون ها ميزة 

خاصة عن الالحان الاصلية . 
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جدول یبن یبن توزيع الألحان الثانية على مدار الستة» 
وتوزيعها کیا جاء في الإشحيم وتنظيمها بحسب الأعياد کیا في طقس السريان 
الغر بین" . 


يار ع مارالستة | ابژدارئے دارع كاه ایزها منت [ سرعظات 
موه یا هرسا باه أخلانا مضا ٭* 
ا شتا 98+ اسنا ۸ 
7ی ۶ اء | ۱] ممصا 1 
مموحة! وججة ها | اسحا چهارکاه | سر جججاوروضا اي سا 
سا۵ا سسما ناء | د هاا ذحنها ٤‏ 
ہے | محيدنا شككاء | مداخھا | شا مہا | سادا 
ھا عمجا ڪاه | سوا یچ کا مها 
3 

مسا ہر ہہ امل خطا سم 
کا مسا ۱ من مححاوصمداام مرا 5 
هروا اهسسا ۱ مها تصسا 6 
0 إاهسا ۸ هنم سوت | حسد! ۷ 
ح1818 سنا الم هه وف | سا ۵ 
وسا جس ؟ ۷ئ 
مدس ادا ۸ حدما اخصصضا ۷ | 
اسو کد 5 سیا اها انا A‏ 
Rae‏ اوت حازاوحھم ھل مسا ( 
سض یکسا ۳ لاوا یهیتها أ اسنا ۸ 

تاره الاما تاليا 
هرسا تاه ,با تراه هي | ست م 
f‏ اس احسيق وروز 
۲ ا o‏ مزا ام اه لوج 
ک «حدا جبارةه] راست ارزمپاد سا پمال بامجمسا حجار 


ملاحظة : هذه الا حان الثانية كان البيزنطيون بنشدونها على البزق والطمبوره ابتداء من ال زه 
6 الى ال ره 86 جواب النوى وهو شبيه السا لم السرياني . 
)١(‏ ان راس السنة للكنيسة السريانية بقع بين نبایة تشرين اول وبداية تشرين الثاني حسب 
التقويم اليوناني حیث أكد عل ذلك ابن العبري بقوله «لقد أرخ به السريان والعبرانيون» وقد 
بقي هذا التاریخ معتمداً حتى ماية القرن التاسم عشر . 

ويبدأ هذا التقويم اليونائي منذ سنة جلوس اللك سلوقس نیکاتور على عرش سوریا في 
مدينة انطاكية في السنة السابعة فکمه . والعروف ان الفرق بین التقويم اليوناني والتقويم 
اليلادي هو ۳۱۱ سنة . 
۰ اطلق الورخون اسم السریان الشرقیین على الذين سکنوا العراق وفارس والسریان الغربيين 
على ساكني سورية وآسیا الصفری وکلاما یعود لاصل واحد وعرقٍ واحد . 
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توزیع الالحان الثمانية على الاعیاد والناسبات الدينية على مدار الستة . 
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اذا دف أل تین الثافي توما لأريمَاء اوالخميش ا والحمعة ارالثت 
فيكون الد الذي کله : سال سر یہ 

١‏ فضا الكيتة ۲سا تحديدالكيتة 
٣‏ اما بشثاة كربا ع «حها بشارةالسنره 
۵ سممما تار الیصابات ۰ 5 حجنا ماد وخا امان 
۷ عصها رتايت اصدا قبن‌التلاد 


م يحل میدالتلاد اللى يكرن + ١‏ مسا 

وا لاد الذي بد عدالملاد ابضاً یکن ١‏ هرا 
وت تفده ما النطتاس الذي ده تد 3١‏ اهتنا 
اما ماد الق تلى الغطاست جتکون كالتالى حسب تسللها : | 
١‏ ۴ عله ۸-۷ حقالسوم الكير ۔ 


مع بدا السّوع الكير فتکوت .کات الي وَس الت اسل : 
١‏ ؟۔ ۵-٤-۳‏ -٦۔۷۔‏ ۸ وحق عبد النصح الحیتد . 
ابتسداء من عيد التصح المحيد وال : 
اک ۲و ۸-۷-۵ افسایقة عد الصليِتا ‏ 
اما الاحتادالق تعتب عبد السّليبٌ محق نهاية شه رتشن الأول 
فكو أت ادعام لان a O‏ ا Ka‏ 
الأعيتاد الرئيتة ف الکنسّة الستّاند کالتال : 
الميلاد ١‏ هاضا الخطاس ؟ یاعدا مقولاشیح لكل ٣‏ الما 
اليثارة ٤‏ دمحا الصعود ۵ سصما التحق ١‏ دوسا 
انتخادالتنرا» ۷ ححدا الصلس ۸ سس 
اما الجا ناش من ١‏ الى ۵ ومن ؟ الى + رین ۲ الى ۷ عبت و لے ۸ 
مع ھر تما ھا .م اڈنا کنا .مم ا لجنا حسم و ذحها 5 سما 


و 


ملحنون ومؤلفون آخرون في الوسيقي السريانية - 


بعد القدیس افرام ء تبغ موسیقون کناسیون آخحرون ‏ منهم اسحق الرهاوي 
۱ وماربالاي أسقف بالش /۰/۳4۲ نظم مار بالاي قصائد على وزن محمس 
6 وسار على الموسيقيٍ الافرامية وبعدهم تبغ مار رابولا 2۳9-1۱۱ م الذي 
سناي على سيرته مطولاً ء ومار يعقوب کو 01م ومار سويريوس 
الانطاكي ٥٥٤‏ م » صاحب «المعانيث» ومار ماروتا التكريتي ٩‏ م ومار يعقوب 
الرهاوي ۸ ۷۰ م وشمعون القوقي ء الذي ې سناتي أيضاً على سبرته في حینه مطولا » 
ویوحنا ابن افتونیا ۵۳۸ م والبطريرك جرجس الاول ۷۱۸ ۔ ۷۹۰ م وجرجس اسقف 
الکوفة ۷۲۲ م وقورلونا وماروئا اليافرقيتي 1۲۱ م وسویرا سابوعت 1۱۷ م۰ 
ويوحنا ابن افتونیا وعون ا میري وحثین الحيري الذي عاش في عهد بي أمية ء وأقدم 
من كتب في الوسیقی أسقف دير قنسرين 578 - ٩۱۷‏ م فانه وضع رسالته وبعث بها 
الى (ايت الاها) » أسقف نینوی ء وشرح فیها صولٍ ا موسيقى وغيرها من 
الابحاث وقولا مطران الرها » وانشأ أنطوان التكريتي كتاباً قسّمه الى مسة أقسام 
أفرد القسم الخامس منه للشعر والوسيقي ؛ ويعقوب ابن الصليبي ۱۱۷۱ م مطران 
آمد الف أكثر من ۳۰ كتاباً وشرح القداس في كتابه الفصول العشرة في أغاني 
وموسيقي الالحان السريانية . وكان القديس غريغوري اللاهوتي قد نظم أشعاراً 
مناهضة لضلال الاريوسيين وضلال يوليانوس الجاحد وكان نع المسيحيين من 
مطالعة أشعار اليونانيين ء ول يستطع أئمة الدين أن بمنعوا النفوس من التغني بالاغاني 
التي تعلموها من المصّلِين . كما كان مار اسحق ومار رابولا ومار سيويريوس الانطاكي 
قد ناهضوا أشعار وأغاني الاريوسيين ويوحنا فم الذهب ناهض أشعار «سوسطيوس» 
اليوناني . قال ابن الصليبي ۱۱۷۱ : نظم مار سويريوس العلهنیث ردا على أشعار 
وأغاني «سوسطيوس» اليوناني » وألف مار ایاونیس السطيخارات نقضا لاغاني 
الاريوسيين الذين كانوا يصطادون الاغرار . 

بلغ عدد الملحنين المشهوريين في الكنيسة السريانية /۳۷/ ملحنا ماهم 
7 ملحنا من السريان المشارقة مثل مار شمعون - مار صباعي نرساي - 


EES 


مار یشوعیاب - یوحنا الدوالي - کورکیس النصيبيني ‏ باكي النصيبيني - توما المرجي - 


مسهدوتا - یشوع ابن نون - ايليا الانباري وغیرهم . 


آما اللحنون من السریان الغربيين فبلغ عددهم /۲۲/ ملحنا (الجموع 
۷ ملحنا) وبعد الانتهاء من التلحین اتفق الجميع وأطلقوا على الالحان الثمانیة أي 
على السلم الموسيقي اسم (أكاديا) باللغة السريانية للدلالة على أن هذا السلم يعود 
بجذوره الى الشعب الاكادي ثم تحور هذا الاسم عند الیونانیین فدعى هذا السلم 
عندهم ب (أكاديس) 8 


٭ صدر للمژلف کتاب «أناشيد سريانية» 
قيد الطبع 


* في جذور کلمتی سوریا وسریان 
٭ ظهور السریان ومشاکلهم الدينية 
* الاباجرة في التاریخ 

في جذور كلمة «عرب» 
في جذور كلمة «يوم السبت». 
في جذور کلمة آح - آق - آك ۔ آخ . 


#۶ ¥ ¥ 


السعر : رده ل .س تشرین الٹانی (نوفمير) :1۹4 


